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Daniel Hanzlik patfi mezi vyrazné experimentujici autory generace
devadesatych let 20. stoleti. PGvodné absolvent sklarského
ateliéru se ve své tvorbé postupné emancipoval od vyrazové
vazby na jedno konkrétni médium. Ddvodem bylo metodické
kladeni si otazek spojenych s ontologickym pohybem autorského
mysleni a s jeho falzifikacemi v konkrétnich forméach. Ty se stale
vice vzdalovaly podobé dila jako pouhého fyzického predmétu &i
statického modelu (objekt, obraz) a naopak stale vice deklarovaly
a zpritomnovaly samotny proces, v némz je falzifikace predpokladd
a hypotéz dosahovano. Experimentalni povaha autorova
uvazovani o uméleckém vyrazu se zacala prepisovat do prace

s principy pohybu a zakonité i ¢asu. Nastolené teze byly nejprve
vizualizovany a poté reflektovany. Kazda reflektivni faze pfitom
ved|a k transformaénimu pohybu zvolenych vychodisek, k jejich
prehodnoceni a formalnimu pretvoreni. Podstatna pro autora
zacala byt autenticka pfitomnost ve véech zminénych fazich
tvorby. Cilem bylo dostat se do vlastniho pohybu, ktery byl
autorsky, jako experiment, spustén a posléze fizen jako svého
druhu ,operace”, , operativni stav”.

Pro tento pfistup se brzy stala nejvhodnéjsim nastrojem digitalni
média, tedy pohyblivy obraz a zvuk, pfipadné jejich konfigurace.
Casem byly tyto ,linearni” urychlovaée obohaceny a rozsiteny

o vztahové konstelace, v nichz bylo hledano dialektické napéti
mezi provéfenymi vyrazovymi formami minulosti (statické formy
kresby a obrazu) a progresivnimi technologickymi nastroji
soucasnosti (digitalni audiovizualni nastroje). Timto krokem si
Hanzlik oteviel nové experimentalni pole, které misto aby autora
vedlo k uvazovani v polaritach progresivni a regresivni, staré

a nové, konvenéni a avantgardni, umoziiuje mu podle potfeby
pracovat s riznymi vychodisky napri¢ ¢asem a paméti. Zarovern
toto ,pole” premazava jednoznacnou zavaznost ,vyvojovych
kategorii” (napt. polarita progresivni x regresivni) v prospéch

rozsifeného experimentalniho radu.

Pro broumovskou prezentaci je urcujici autordv projekt Vychozi
nastaveni, ktery vznikl v r. 2019 a na pfelomu let 2019-2020 byl
vystaven v Praze'. Broumovsky vystavni zamér nazvany Na okrajich
intervalli je jeho pfepracovanou a prostorové rozvinutou verzi.

Ve Vychozim nastaveni pracuje Daniel Hanzlik s videem jako
celkem, tj. s jednou projekci, slozenou ze Sesti po sobé jdoucich
samostatnych sekvenci, jejichz linearni odvijeni se prekryva

s procesem piehravani v televizi. Sest videf pfedstavuje Sest
.Vvychozich nastaveni”, autorsky pripravenych a operativné fizenych
vstupt do problematiky vztahu mezi obrazem jako formatem

a prostorem jako jevovym ramcem (jevistém). Podstatna je role
samotného autora, jeho fyzicka pfitomnost, protoze je to pravé

on, kdo pfed snimajici kamerou manipuluje s obrazovou plochou
(zde vnimanou jako projekéni platno, na kterou je promitano Sest
rznych obrazcd), kterou rizné natadi a tim zkresluje a deformuje

promitany obraz.?

Touto pohybovou performativni vsuvkou, jez prevraci staticky
obraz v pohybovy objekt a digitélni projekci v neménny staticky

zabér, je dosahovano napéti mezi fyzickym a virtualnim prostredim:

Ve sjednoceném fyzickém a virtualnim prostredi se bilé platno
obrazu stava pracovni plochou casoprostorovych pland s otevienou
strukturou. Principy médii jsou vsak ve videu zaménény. Zavésny
obraz se odpoutéva od stény, projekce digitalniho obrazu zustava
staticka. Vzéjemna soucinnost a synchronizace obrazovych formatu
rozviji v case iluzi elastickych tvarovych a prostorovych zmén,
které mohou vyvolavat otazky po pravdivosti takto konstruované
skutecnosti.”® Videozaznam byl vystaven spolecné se statickymi
obrazy, které naopak v roviné malitské iluze imitovaly kvantovy
pohyb na pozadi ustalenych geometrickych schémat uréenych

ke konstrukci prostoru®.

PF¥i pripravé broumovské vystavy pristoupil Daniel Hanzlik

k rozpracovani ptvodni verze projektu tim, ze jednotliva videa
(celkem 6 projekci) osamostatnil a uréil jim mista samostatné
prezentace v ramci vétsiho vystavniho prostoru Galerie Dam.
Videa rozdélil podle méfitkového poméru 3 ku 3°. V prvni skupiné
dominuje format nad manipulujici figurou a celkové je tu kladen
dliraz na vizualni promény samotného prostredi. V druhé skupiné
je dominantni figura a ddraz spo¢iva na nataéeni drobného
obrazového platna, na jehoz povrchu se deformuje promitany
obrazec. Zasadnim vstupem je navic proces ,rekonstrukce” videi
primo na misté samém, in-situ, tam, kde jsou nyni prezentovany.
Cili mista prezentace se kryji s misty, kde byly znovu nasnimany
vlastni performance. Ty autor proved| s ¢asovym predstihem,

v dobé ptipravy vystavy (posledni dubnovy tyden), s vylou¢enim
verejnosti, v samoté odkazujici na koncentrovanou préci v ateliéru,
studiu ¢&i laboratofi. Hanzlik tak proménil ¢ast galerie na laboratorni
prostor, v némz probéhl experiment a v némz jsou posléze,

v dalsi fazi, prezentovény jeho vystupy.

Autor docasné prekddoval funkci galerie jako vefejné instituce
a ucinil si z ni prostor pro fizeny experiment. Vyplnil ji vlastni
¢innosti, kterou posléze prezentuje na digitalnich nosicich.

V nich se ze zdznamu zrcadli autenticka mista, na kterych jsou
nosiée fyzicky situovany. Toto zdvojeni referuje o udalosti,
ktera probéhla v nedavné minulosti na identickém misté, a nyni
je uzaviena v opakovany proces teoreticky nikdy nekonéici

projekce. Linearni ¢as akce tu byl transformovan a uzavien

do cyklického ¢asu opakovani. To je jeden z uréujicich rozmért

instalaéniho zaméru.

Druhy spogiva v tom, ze samostatna videa vyjmuta z linearniho
fazeni ,za sebou” v pavodni verzi projektu (Vychozi nastaveni)
jsou nyni prezentovana soucasné a navazuji tak nové, prostorové
instalaéni vztahy. Dochazi mezi nimi k interferencim, jez proménuji

jejich vnimani a rozsifuji jeho potencialni radius.

K vétsi mistnosti Galerie Dim pfistupuje jesté mensi vstupni
prostor. Zde se uplatfiuje treti rozmér vystavniho zaméru, kterym
je instalace zavésnych obrazd. Podobné jako u prazského projektu
Vychozi nastavenijsou obrazy (statické formaty) i zde uvedeny

do vztahu k videim. Nyni je ale jejich situace vyjmuta

z bezprostredniho mediélniho kontaktu (sousedstvi na sténé).
Autor s obrazy pracuje jako se svébytnou skupinou, grupou,
ktera, na zpusob samostatné mnoziny (prvni mistnost), navazuje
vztah s odliSnou mnoZinou, kterou tvori videa coby zaznamy
performanci (druha mistnost). Obrazy a videa nemaji navozovat
dojem vzajemné ,vizualni spfiznénosti”. Jejich vzajemnost spociva
na jedné strané ve zpfitomnéni jejich medialni odlisnosti — malba
versus digitalni obraz — na strané druhé v podchyceni princip(,
které témito médii prostupuji a kdesi na pozadi tyto deklarované
odli$nosti naopak sjednocuji.

Obrazy, jako souéast projektu Na okrajich intervald, nemaji

nic spole¢ného s individualni malifskou vypovédi. Jsou pouzity

v ramci celkového experimentu jako nosi¢em pro zaznam
generovany poéitatem. Jedna se o vysledky simulace fyzikalnich
procesl nelinearnich systémd, jejichz sily pasobi v redlném svété.
Algoritmus téchto zmén je nasledné prekreslen do formatu obrazu
a vizualizovan malitskym gestem. Jedna se o vyraz , abstrakce
kontrolované algoritmem”. Abstrakce, ktera se na zakladé
téchto generovanych algoritmt pohybuje mezi fadem a chaosem,
vyrazové potom mezi symetrii vyjadfujici harmonii a jejim kolapsem
vyjadfenym hybridnim pohybem rozvitujicim pravidelnou

organizaci obrazové plochy a iluzivniho prostoru malby.

O¢ se tedy ve vysledku jedna a proé¢ byl projekt nazvan Na okrajich
intervali? Pravé proto, ze se Hanzlikova pozornost v postupujici
fazi ,vychozich nastaveni” zamétuje na okraje prezentovanych jevi
(jako procesu), které, postaveny do vzajemnych vztahd, jsou zaroveri
propojujicimi zénami, jez se realizuji v podminkach zvolenych
médii, tj. v moznostech, které tato média skytaji. Jak shrnuje svdj
koncepéni zamér autor: ,, Koncepci vystavy jsem se pokusil uvést

a vyhodnotit nézvem: Na okrajich intervali. Chci tim naznacit

vzéjemny vztah dvou typd médii, respektive procesu mezi nimi

probihajicich v &ase, v jehoZz pribéhu se rozehrévaji synchronizované
variace vzdjemného ovliviiovani a modulovani. Vychozi pozice

ve videu vyjadiuje prvotni vztah projekce digitalniho obrazce

na plochu zavésného obrazu bez dynamickych zmén, forméty jsou
sjednoceny. Teprve moji aktivni ¢innosti rozehravam variabilitu
vzdjemnych vztahd, obrazovych iluzi a prostorovych deformaci,

v kterych tento vztah oZiva. Tyto faze se déji na okrajich intervald,
kdy jsou jednotlivé slozky dila uvedeny do extenzi viici sobé.
Viychyluji se z normalu, nardsta dynamicky rozsah a pravé v tomto
momentu se nejvice projevuje vzajemna soucinnost, synchronizace

a sjednoceni vsech zicastnénych forem.”

Obraz pfijimé principy pocitacovych algoritmd, které jsou také
pouze jednim z , nastrojd modelové vizualizace” pro jevy a déje,
které si jinak nejsme schopni predstavit. Hanzlik otevird nasemu
pohledu to, co si ve védomi spojujeme s pfedstavou fyzikéIniho
procesu. PropUjcuje tomuto déni vizualni kontury, aby zaroven,

v tomto ,stavu pozorovatelnosti” (falzifikace), upozornil

na odvracenou stranu racionalizovaného zpusobu poznavani,
opirajiciho se o metody rozumovych konstrukci a konstruovani.
Odhaluje tu uréity druh rozhrani, v némz to, co vidime, se nemusi
kryt s tim, co si myslime, ze vidime. Tim Hanzlik demaskuje
prostor pro omyl, nebo dokonce pro manipulaci s myslenym
prostfednictvim vidéného; strategii, kdy muze byt vlastni poznavaci
metoda zneuzita pro konstruovani ¢ehosi, co je umélé a co
neodpovida pravdé. Co je pouhou konstrukei Géelové iluze,

na niz se, jako na vodé, stavi systémové argumentace, ktera
vysvétluje néco, co je v rozporu s predpokladanym univerzalnim
fadem platnosti a co se mize v roviné poznani projevit jako hybridni
trhlina... , Okraje interval(i” v broumovském projektu Daniela
Hanzlika prispivaji k tomu, aby byly tyto trhliny fale§ného védomi
alespor ramcoveé lokalizovany a diagnostikovany. Tim pochopitelné
mohou, ale nemusi, predjimat dal$i faze autorova odvijejiciho se
experimentu, jejichz horizont zatim spodiva v mlze nerozlisitelné

budoucnosti.

Petr Various, Kutna Hora — Praha, duben 2020

Projekt byl vystaven v prazské 8gallery, 16. 12. 2019 — 24. 1. 2020.
., PFi vybérii obrazci vychézim z grafi a schémat zobrazeni, z perspektivy,

N

konstrukce trojrozmérného prostoru v dvojrozmérné plose, vyobrazeni
souradnic xyz, bod v prostoru, geometrické kompozice iluzivniho zobrazeni
prostoru a objemu v plose. Viyobrazeni jsou soucasti zakladniho rozvrhu
obrazové plochy, jeji kompozice. To plati jak pro medium malby, tak digitaini
obraz ve vztahu k prostoru.” Citovana autorskéd poznamka k projektu.

w

Autorsky text k projektu Vyichozi nastaveni (2019).
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Viz pozn. 2.
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Tri projekce a tfi televize. V projekcich dominuje formét, v televizich figura.
U obou typu projekei je vzdy zachovano vychozi realné méfitko provedené akce.

Daniel Hanzlik (nar. 1970 v Teplicich) — absolvoval

v |. 1984-1988 Stfedni uméleckoprdmyslovou skolu
sklaiskou v Zelezném Brodé a v . 19891995
Vysokou skolu uméleckopridmyslovou (ateliér Skla,
prof. Vladimir Kopecky). Na prelomu let 1995-96
ziskal stipendium v Pilchuck Glass Shool (Seattle,
USA) a v r. 2001 stipendium Egon Schiele Art
Centra v Ceském Krumlové. V r. 1996 obdrzel cenu
The Corning Prize (Corning Museum, USA) a v r. 2001
cenu Purchase Award of Primorsko — Goranska
County (15th international triennial of drawings,
Modern Gallery in Rijeka, Chorvatsko). V souéasné
dobé vede spolec¢né s Pavlem Mrkusem ateliér
Time-Based Media na Katedre Elektronického obrazu
Fakulty uméni a designu UJEP v Usti n. Labem.
Vr. 2018 roce predstavil dva samostatné projekty
(Vidét ¢as, GASK — Galerie stfedoeského kraje,
Kutna Hora, spolecné s P. Mrkusem; Survivel Rules,
Zona Sztuki Aktualnej, Galerie Akademii Sztuki

w Szczecinie, Polsko, spoleéné s P. Mrkusem).

V dubnu 2018 také absolvoval pobyt v Keni, v mésté
Kilifi, kde se na Pwani University za FUD UJEP zicastnil
mezinarodniho projektu TICASS (Technologies of
Imaging in Communication, Art and Social Sciencies).
Dil¢&im vystupem z pobytu na université v Keni byla
tfi videa prezentovana v prazské Galerii Vysehrad
(What are you doing?, Praha, 2018). Projekt Vychozi
nastaveni, ktery autor predstavil na prazské vystavé
v karlinské 8gallery na prelomu loriského a letosniho
roku, je vychodiskem rozvinutéjsi broumovské

vystavy Na okrajich intervalQ.
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