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Dftive, nez se dostanu k stru¢né analyze jednoho ze ¢tyt projektl Daniela Hanzlika na vystavé v
prostorach Colloredo-Mansfeldského palace, bych si dovolil v nésledujicich dvou odstavcich nastinit
moznou perspektivu, ktera by pomohla pfibliZit se tomuto, podle mého ndzoru, pozoruhodnému
projektu.

Jednim z velmi pfijemnych okamzikli prazského podzimniho vystavniho programu byla vystava
GHMP v M¢stské knihovné nazvana Obrazy a predobrazy. Ptiznivci vyttibené estetiky reduktivnich
tendenci si v ¢astech vystavnich prostor rozhodné pfisli na své. Navic méli moZznost shlédnout
mozna to nejlepsi z pfistupil k stale aktudlni tendenci, tykajici se analyzy ,,rozporného dédictvi
modernismu®. Vystava ndm také, kromé jin¢ho pfiblizuje fakt, Ze neni mozné dale setrvavat v
anachronickém pfistupu k instalaci a vidét pouze to, co vidime; ale Ze je nutné vidét kontexty, tedy
to, co si v doprovodnych textech ptfecteme. Krdsnd instalace Floriana Pumhoésla v jednom z
nejveétSich sall, sestavajici z velmi subtilnich linii na 54 sklech, zobrazuje ve skuteCnosti taZnou
karu. Autor nas vyvadi z omylu, Ze by se mohlo jednat jen o obycejnou reduktivni, abstraktni formu
a dodava: ,,Uhlové hodnoty jednotlivych &ar tu sice nemaji pfimou zobrazovaci hodnotu, nicméné
odkazuji k variacim mechanickych zmén stavu kary, tedy k tomu, je li pravé tazena, nebo stoji. V
mém chapani se tu jednd o prvotni kapitalizaci lidského individua ve smyslu zakladniho a
neménného mechanismu®. Toto autorovo objasnéni kiehké reduktivni instalace ¢ernych linii na skle
ma v podstaté charakter tisicii jinych objasnéni, kterd doprovazeji vystavy po celém svété. Jsou to
véci nad kterymi se neni tfeba pozastavovat. Vytvarny projev je v téchto pfipadech zdrojem ale také
zdminkou moznych kontextli a kontextualizaci, jejichz zprostiedkovatelem je text. VétSina vytvarné
produkce dnes ostatné béZné pocitd s tim, Ze informovany divak si uz zvykl na fakt, Ze vizudlni
uméni se stalo do velké miry ,,rukojmim®™ textovych ¢i verbalnich sd€leni. Okolnosti prozatim
nenaznacuji vychodisko, jak prolomit zajeti odkazi v galerijnich situacich. A pro¢ také ? Otdzka
tedy zni ponckud naivné. Kde nalézt zachytny bod, kotvu, kterou bychom mohli spustit, aby nés
neodnesl dravy proud nekonecnych moznosti, plurality ndzorh, uhll pohledl, relativizaci pravd,
bezbiehych re-prezentaci?

Ztejmé jeden z nejvyznamngjsich filosofti soucasnosti, Alain Badiou, ve své knize Logiky svéti’
nabizi moZzné feSeni. Svét, ve kterém se nachazime, setrvava v presvédceni, ze ,,existuji pouze téla a
jazyky®. Jsou to téla, co touzi, prozivaji slast, utrpeni, co jsou vystavena manipulaci. Stejné
pozornosti a ochrané je vystavena i pluralita jazyka. VSechny komunity, kultury, zvyky, ndboZenstvi,
sexudlni orientace se maji t¢sit stejné pravni ochrané, kterou zastiti jazyk. Badiou ptichédzi se svym
feSenim v podobé urcité korekce. Tvrdi, Ze sice ,,existuji pouze téla a jazyky, ale aZ na to, Ze existuji
také ... pravdy.” Tyto pravdy se nedaji pfevést na rezim téla nebo jazyka , a nejsou to ani vécné ideje
mimo nas svét. Objevuji se v nasem svété a predstavuji ,,netélesnd téla, generické nekonecnosti, ¢i
nepodminéné doplitkky®. Badiou oznacuje tyto pravdy jako ,,pravdy-udalosti. (Citovano z ¢lanku:
Michael Hauser, Subjekt za hranicemi postmoderny. Filosoficky casopis 2012/2). Je pozoruhodné, Ze
Badiou ptiklada velky potencial pravé uméni, jehoz formy maji schopnost vyvolavat pravé okamziky
pravdy-udalosti. (Pravé v tomto procesu také do velké miry vidi moZnost expanze filosofie, ktera
pfijima a analyzuje koncepty novych médii, kde zejména film hraje dominantni roli).

Co ma vlastné s touto tivahou viibec spolecného Zidle Daniela Hanzlika? Hanzlik nam ptedvadi
malou vizudlni pravdu-udalost, kdy vrstvy mozZnych interpretaci jsou odstranény az na samotnou
drfent. Tou je obycejna Zidle, pfedstavena pied bilou sténu. Pfirozeny stin Zidle je digitalni projekci
rozechvivan do podoby ,,rezonujiciho® stinu zidle. Nic vice.
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Vizuélni rytmizace stinu v tomto ptipad¢ otevira ontologickou situaci, kterd by se dala pojmenovat
jako - zpritomneéni pritomného. Rytmus, ktery si divak v sob¢ pfinasi navazuje spojeni s rytmem
stinu samotné Zidle. Zidle se tak stavé jakousi ,,ladi¢kou®, jejiz rezonance funguje jako organizujici
princip zaZitku zptitomnéni.

Z historického zavéru epochy modernismu lze vysledovat snahy o nalezeni pravd-udalosti jez byly
odvozeny pfimo ze sebe-reflexivity samotného média. Ty miZeme nalézt v minimalismu, konceptu
nebo procesualni malbé. TéZké kovové platy jen tak tak stoji. Barva stékda. Barva schne. Platno se
rozpina. Linie tékaji. Fotografie bledne. Film vidime proto, Ze je poSkraban atd. Od doby, kdy
Michael Fried zakoné¢il svou podnétnou Gvahu nazvanou Art and Objecthood’ (Uméni a objektovost)
vetou presentness is grace, ktera se da velmi nadnesené pieloZzit jako zpritomnéni je ctnosti, uplynulo
JiZ motfe Casu a poukazovani na ontologické otazky samotného Byti formou ptfitomného média se
stalo v uméni prvoplanové a nepopularni. Proces zpritomnéni tenkrat Fried chapal jako perpetualni
tvorbu sebe samého, ktera vychazela ze specifické situace objektu. Slavoj Zizek nam v soudasnosti
také ptipomina, Ze ,,pravda jinak nepostizitelné Ideje mize v podstaté prochazet situaci jeveni™ a Ze
,Caso-prostorova materialni skutecnost je vse, co tu je a zadna jind, tedy pravdivéjsi realita neni*
Ontologicky status Ideji je tedy jen v tom, co tu madme a to bez odkazl, v cistém jeveni jako jeveni.
,Rozdil mezi jevem a podstatou musi byt vepsan (inscribe) do jevu samotného...podstata neni nic
jiného nez jev reflektovany do sebe samého™.

Zidle Daniela Hanzlika v podstaté vychazi z banalni situace, kterou v uméni, prostiednictvim
drobnych zéapletek , uz zname. Tyto zdpletky vSak smétuji mnohdy k pointé mimo objekt, kterd ¢ini
dilo vtipnym a pro divédka zajimavym. Hanzlik vSak tyto odkazy nehledd a zabyvé se tim, co je
zjevné. Je zjevné to, Ze Zidle pfi projekci vrha stin. Je zjevné, Ze za pomoci digitalni technologie je
mozné tento stin v projekci rozpohybovat. Vrzeny stin zZidle vSak nestati. Proces zpfitomnéni
probiha v nastoleni takového Casu, ve kterém se jev obraci k sob& samému a zalinad rezonovat.
Vizuélni rezonance modelu zptsobend rozkmitem stini pozménuje vnimani Casu, zalozené (podle
Edmunda Husserla) v retenci a protenci, kdy zadrzeni dat bezprostiedni minulosti (retence) a
anticipace momentalni budoucnosti (protence) zaruCuje plynulost vnimani. Specificka rytmizace
stinti zidle nastoluje jiny reZim vnimani ¢asu (podobny rychle pulzujicimu zvuku), kdy retence se
zalind sbhlizovat nebo dokonce splyvat s protenci. (Splyvani retence a protence se zda byt také
podstatné pro objasnéni fenoménu déja vu).

Ale tim se uz dostavadme v textu k moZnému objasnéni, které mize byt vyvraceno jinym tvrzenim.
Na zavér tedy jen zlomek z davné historie, kdy neklid vedl k experimentu a experiment se staval
posedlosti. Kdyz v roce 1961 mlady umélec Jackson McLow uslysel v New Yorku jednu ze skladeb
svého ptitele La Monte Younga oznacenou jako 1960#7, (kterd sestavala s tonii B a F#, které mély
znit tak dlouho jak bylo jen mozZné); rozhodl se napsat skript k filmu, ktery byl pozdé&ji mnohokrat
realizovan. Byl nazvan Tree* Movie a mél v podstaté formu instrukce:

., Vyber si strom*. Nastav si a zaostii kameru tak, aby strom zaplnil vétSinu zabéru. Zapni kameru a
nech ji bezet bez pohnuti jakykoliv pocet hodin. Kdyz dojde kamere film, nahrad’ ho novym. Dvé
kamery mohou byt take vymeénovany stejnym zpiisobem. Nahrdvan muzZe byt také zvuk soucasné s
trvanim zaberu. Pri projekci zacni v kterémkoli misté a promitej jakoukoli dobu. *

* Slovo strom miize byt nahrazeno ,,horou", ,,morem”, , kvétinou", ,, jezerem “atd.
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